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בעידן הנוכחי הפכו מעקב ופיקוח לחלק בלתי נפרד מן 
היומיום. אנו נצפים, מוקלטים ומנוטרים כל הזמן ובכל 
מקום. התערוכה רסיסי דיוקן מפגישה אמניות ואמנים 

 ממגוון עולמות, הבוחנים כיצד מציאות מפוקחת זו 
מעצבת זהויות, יחסים ואופני חשיבה.

פיקוח נתפס כמהלך הנשלט מלמעלה, מצב הנכפה על 
אזרחים על ידי ממשלות או על ידי כוחות שיטור, אולם 
במאה ה־20 הפכה הבקרה לחלק בלתי נפרד מן הסדר 

החברתי. הידיעה שאנו נצפים באופן מתמיד מובילה אותנו 
להפנים את המבט הסמכותני ולמַַשטר את עצמנו ואת 
זולתנו בשגרת היומיום. בעידן הדיגיטלי דומה שפיקוח 

כרוך יותר ויותר בצמצום הפרט לכדי אוסף נתונים: פרטים 
ביומטריים המאששים זהות אותנטית; דפוסי התנהגות 

המנבאים ואף מנהלים הרגלי צריכה; ופרופילים דמוגרפיים, 
המכתיבים את חלוקת הזכויות ואת הגישה למשאבים.

בעולם שבו בני האדם מצומצמים לכדי שברי מידע, מפורקים 
ליחידות הניתנות למעקב, לכימות ולהשפעה, מה נותר 

מן האינדיבידואל? העבודות בתערוכה חושפות עד כמה 
אנו מחוברים, מרושתים ונתונים להשפעה יותר מאי פעם. 

אחדות מתארות דמויות חלקיות או מופשטות; אחרות 
פונות לתולדות האמנות ונשענות על מסורת ארוכה של 

דיוקנאות מקוטעים, כחגיגה של מבעים חדשים, כסמנים 
 של עומק פסיכולוגי וכביטויים למאבק פוליטי. בדומה לעין 
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הכל־רואה, גם אסטרטגיות אמנותיות אלה שלובות לבלי 
הפרד בתפקידה המרכזי של המצלמה בחיים המודרניים.

העבודות מציעות מנעד אפשרויות לקריאת ההווה:

חלקן מתמקדות באחריותנו הקולקטיבית ביחס 
לטכנולוגיות דיגיטליות; אחרות מצביעות על הכוח 

שבהרחבת גבולות ה"אני".

חלקן מנסחות מחדש את היחסים בין דימויים ראויים 
לפסולים; אחרות מתחקות אחר הדרכים האבסורדיות 

שבהן מנגנוני ראייה מעצבים את נורמות ההתנהלות 
ואת דפוסי האינטימיות שלנו.

חלקן מתעמתות עם מנגנוני הביטחון המפלים 
 בישראל; אחרות בוחנות כיצד התרבות מתעצבת, 

בין השאר, על ידי המערכות הממשטרות אותה.

התערוכה בוחנת כיצד דווקא מתוך החוויה החלקית 
והמקוטעת של הפרט מתגבש דיוקן מורכב של 

מציאותנו המשותפת.
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ـــا مـــن حياتنـــا المعاصـــرة،  أصبحـــت آليـــات المراقبـــة جـــزءًًا مركز�ي
حيـــث يعيـــش النـــاس، وبشـــكل غيـــر مســـبوق، تحـــت مراقبـــة 
وتوثيـــق ورصـــد مســـتمرّّ. يقـــدم شـــظايا بورتريـــه أعمـــال فنانيـــن 
مـــن خلفيـــات متنوعـــة تبـــتّّ فـــي تشـــكيل وصياغـــة المراقبـــة 

لهوياتنـــا، علاقاتنـــا وطـــرق تفكيرنـــا.

ا مـــا نتصـــور المراقبـــة علـــى أنهـــا شـــيء "مـــن الأعلـــى"  كثيـــًرً
ــرن  ــات أو الشـــرطة علـــى المواطنيـــن، لكـــن القـ ــه الحكومـ تفرضـ
العشـــرين جعـــل مـــن المراقبـــة فـــعالًا يمـــارََس "بيـــن الأفـــراد". 
احتمـــال التواجـــد تحـــت مراقبـــة متواصلـــة علمنـــا أن نراقـــب أنفســـنا 
الحيـــاة  فـــي  لهـــا  وتوليـــد  للســـلطة  تذويـــت  فـــي  والآخريـــن، 
اليوميـــة والشـــخصية. يبـــدو أن المراقبـــة التـــي نخضـــع لهـــا، فـــي 
هـــذا العصـــر الرقمـــي، مرتبطـــة بتصورّّنـــا كشـــظايا بيانـــات ليـــس 
بيانـــات ســـلوكية  المصداقيـــة؛  بيومتريـــة لضمـــان  بيانـــات  إلا: 
لتوقـــع وبلـــورة العـــادات الاســـتهلاكية؛ وبيانـــات ديموغرافيـــة 

ــوق.  ــا والحقـ ــة للمزايـ ــع الدولـ ــل توزيـ ــدد وتمثـ تحـ

ـــزََل فيـــه النـــاس إلـــى شـــظايا بيانيـــة صغيـــرة  فـــي عالـــم يخت�
ــون  ــه أن نكـ ــذي يعنيـ ــا الـ ــم، مـ ــر عليهـ ــم والتأثيـ ــم، رصدهـ لتتبعهـ
ا؟ يشـــير الفنانـــون فـــي شـــظايا بورتيـــه إلـــى كوننـــا أكثـــر  أفـــراًدً
ــرًاً مـــن أي وقـــت مضـــى. تصـــف بعـــض  ــًاً وتـــواصًلاً وتأثيـ ترابطـ
أة أو مجـــردّّة، بينمـــا تتجّّـــه الأخـــرى نحـــو  الأعمـــال شـــخصيات مجـــ�زََّ

شظايا بورتريه



تاريـــخ الفـــن وترتكـــز إلـــى تقليـــد طويـــل مـــن البورتريهـــات المجـــزّّأة 
احتفـــاالًا بطـــرق تعبيـــر جديـــدة كـــدلالات نفســـية وتعبيـــرات عـــن 
نضـــال سياســـي. كمـــا عيـــن تـــرى كل شـــيء. الاســـتراتيجيات 
ـــا بالـــدور المركـــزي الـــذي  ـــا وثيًقً الفنيـــة المســـتخدمة مرتبطـــة ارتباًطً

ــاة الحديثـــة.  ــرا فـــي الحيـ تلعبـــه الكاميـ

تقترح الأعمال عدة طرق لفهم حاضرنا: 

يُُصرّّ بعضها على أن جميعنا نتحمل مسؤولية التقنيات 
الرقمية؛ بينما تشير أخرى إلى القوة الكامنة في 

تطوير "أنفسنا". 

يُُعيد بعضها تأطير العلاقات بين الصور الإجيابية 
والصور المعيبة، بينما تتتبّّع أخرى الطرق العبثية التي 

تشكلّّ المراقبة بها معاييرنا وعلاقاتنا الحميمة. 

تنتقد بعضها جهاز الأمن الإسرائيلي التمييزي؛ بينما 
تستكشف أخرى تشكّّل وتبلور الثقافة بفعل الأنظمة 

التي تُُراقبها، دون أن تختزََل وتضمحلّّ فيها.

ــة  ــا الجزئيـ ــح تجاربنـ ــة، كيـــف تصبـ ــال، مجتمعـ ــذه الأعمـ ــاول هـ تتنـ
ـــا لفهـــم واقعنـــا المشـــترك. والمجـــزأة أساًسً

— 

— 

—

م ليفي برومباوم، ق�يِِّ —
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בסדרה Re-Threading חוקרת נרדין סרוג'י את התטריז, רקמה פלסטינית 
משמעות,  נושאי  צורניים  וממוטיבים  מדגמים  המורכבת  מסורתית, 
המקושרים למקומות יישוב מסוימים ולשלבי חיים. נקודת המוצא לעבודתה 
תרבויות  ושל  קהילות  של  ההמונית  העקירה   — שהַַנַּּכְּּבָּּה  ההכרה  היא 
אף  למשמעותם,  התטריז  סמלי  בין  הזיקה  את  ניתקה   — פלסטיניות 
שהתרבות הפלסטינית מוסיפה לנצור את האסתטיקה האופיינית להם ואת 

התמדתן של הנשים היוצרות, הממשיכות לקיים אותה.
ובמרכיביו,  התטריז  בסמלי  מעמיק  מחקר  לה  שקדם  בעבודתה, 
באופן  אותו  מגדילה  היא  נבחר.  למוטיב  עכשווית  פרשנות  סרוג'י  מציעה 
משמעותי, ובאמצעות חוט צמר אורגת אותו אל תוך חומר טעון: גדר מתכת, 
ביטחון  במחסומי  והן  ומסחריים  פרטיים  מרחביים  לתיחום  הן  המשמשת 

בישראל ומחוצה לה.
כחולים,  ברוש  עצי  צמד  סרוג'י  משחזרת   Twin Trees בעבודה 
שבהם נתקלה בשוליו של בגד קבורה ירושלמי — עצים המסמלים אריכות 
סמל  טריטוריאלית.  ורציפות  וארץ  שמים  בין  רוחני  קשר  ושורשיות,  ימים 
תרבותי  שגשוג  של  לסמן  כאן  הופך  דיכוי,  חוויית  מתוך  שנוצר  האבלות, 
 ושל חוסן. בעבודה זו נוגעת סרוג'י במלוא מנעד היגון, שאותו מייצג ברקמה 

הפלסטינית הצבע הכחול.

נרדין סרוג'י
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فـــي سلســـلة أعمالهـــا، Re-Threading، تتنـــاول نرديـــن ســـروجي وتستكشـــف 
فـــن التطريـــز الفلســـطيني التقليـــدي، علـــى أنماطـــه وزخارفـــه ودلالاتهـــا العميقـــة 
المرتبطـــة بأماكـــن ومراحـــل حياتيـــة مختلفـــة. نقطـــة انـــطلاق ســـروجي فـــي عملهـــا 
هـــي إدراكهـــا لجـــدع النكبـــة )التهجيـــر الجماعـــي لمجتمعـــات وثقافـــات فلســـطينية( 
ا بهـــا - رغـــم أن الثقافـــة  لـــكل مـــا ربـــط التطريـــز بالمعانـــي التـــي كان مشـــحوًنً
الفلســـطينية مســـتمرة بالحفـــاظ علـــى الجماليـــات التـــي تميزهـــا، وعلـــى إبـــداع 

النــسـاء اللواــتـي يواصــلـن ممارــسـة التطرــيـز.
فـــي عملهـــا، الـــذي ســـبقه بحـــث معمـــق فـــي رمـــوز التطريـــز ومكوناتـــه، 
ـــره بشـــكل ملحـــوظ،  ـــه تقـــوم بتكبي ا لنمـــط اختارت ا معاصـــًرً تقـــدم ســـروجي تفســـيًرً
وتســـتخدم خيـــط صـــوف لنســـجه فـــي مـــادة مشـــحونة: ســـياج معدنـــي يُُســـتخدم 
للفصـــل بيـــن المســـاحات الخاصـــة والتجاريـــة، وكذلـــك فـــي نقـــاط التفتيـــش 

الأمنيـــة فـــي إســـرائيل وخارجهـــا. 
فـــي عملهـــا Twin Trees تســـتعيد ســـروجي شـــجرتي ســـرو أزرقتيـــن 
صادفتهمـــا علـــى أطـــراف كََفََـــنٍٍ مصـــدره فـــي القـــدس. ترمـــز أشـــجار الســـرو 
إلـــى ضـــرب الجـــذور، طـــول العمـــر، العلاقـــة الروحانيـــة بيـــن الســـماء والأرض 
والاســـتمرارية الجغرافيـــة. يشـــحن العمـــل رمـــز الحـــداد، وليـــد القمـــع، بدلالـــة ازدهـــار 
ثقافـــي وصمـــود. تتنـــاول ســـروجي فـــي هـــذا العمـــل الحـــزن علـــى جميـــع أطيافـــه 

ــراز الفلســـطيني. ــز علـــى الطـ ــون الأزرق فـــي تطريـ ــدّّه باللـ ــه، وتجسـ ومعانيـ

نردين سروجي
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הפנזינים  מתרבות  השאובה  לאסתטיקה,  פונה  אלרזאק  עבד  לילא 
מתנצלת,  בלתי  ובגישה  מאולתרת  בטכנולוגיה  יד,  בעבודת  ומתאפיינת 
היא  שבהן  החברות  כלפי  בוטה  לביקורת  אינטימיים  סיפורים  להפוך   כדי 
 מתנהלת. היא עושה כל זאת תוך שימוש בהומור ככלי לריפוי ולהתנגדות 
משטרי,  פיקוח  שבו  האופן  של  עמוקה  בהבנה  מעוגנת  פעולתה  יחד.  גם 
משטור  ובעידוד  נוקשות  מידה  אמות  בהחלת  פרנויה,  בטיפוח  המתגלם 

עצמי, משפיע על קהילות שוליים.
שעברה  אף,  לניתוח  אלרזאק  עבד  חוזרת  אתני  טיהור  בעבודה 
בנערותה מתוך רצון להתאים את עצמה למוסכמות היופי השגורות, בחירה 
ל"אף  שלעגו  הערבים,  כיתתה  בני  מצד  בריונות  של  משנים  שהושפעה 

היהודי" העקום שלה.
עבודות,  גופי  מארבעה  המורכב  במיצב,  מטופלים  אלה  נושאים 
גדולת  מגילה  ובאף:  בעיניים  ההתמקדות  הוא  להם  המשותף  שהמכנה 
אפה;  את  ה"מאבדת"  האמנית,  על  טרגי-קומי  סיפור  המגוללת  ממדים, 
רישומים דיגיטליים, שבהם היא פוגשת את עצמה בצורות שונות, בין השאר 
כדמות קיקלופית; רישומי ארכיון מתקופת ניתוח האף; ומקבץ של קולאז'ים 

דיגיטליים, המוצעים כשי לקהל המבקרים.

לילא עבד אלרזאק
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تســـتخدم ليلـــى عبـــد الـــرزاق جماليـــات ثقافـــة "الفانزيـــن" التـــي ترتكـــز علـــى العمـــل 
ـــا حميمـــة إلـــى  ـــة، لتحـــول قصًصً ـــة الجريئ ـــا المرتجلـــة والمقارب اليـــدوي، التكنولوجي
نقـــدٍٍ لاذع تجـــاه المجتمعـــات التـــي تعيـــش وتعمـــل فيهـــا، وذلـــك عـــن طريـــق 
الفكاهـــة التـــي توظفهـــا كوســـيلة شـــفاء وكذلـــك احتجـــاج. ممارســـتها مرســـخّّة فـــي 
يـــه زرع الارتيـــاب، فـــرض المعاييـــر  فهـــمٍٍ عميـــقٍٍ لتأثيـــر مراقبـــة النظـــام، الـــذي ين�مََّ

الصارمـــة، وتشـــجيع الرقابـــة الذاتيـــة، علـــى المجتمعـــات المهمشـــة. 
ـــرزاق إلـــى عمليـــة تجميـــل الأنـــف التـــي  فـــي تطهيـــر عرقـــي، تعـــود عبـــد ال
خضعـــت لهـــا فـــي فتوّّتهـــا فـــي خضـــوع لمعاييـــر الجمـــال الســـائدة؛ خيـــارٌٌ اتخذّّتـــه 
بعـــد تعرضهـــا لتنمـــر الأولاد )فـــي مدرســـتها العربيـــة( الذيـــن اعتـــادوا الســـخرية مـــن 

أنفهـــا "اليهـــودي" الأعـــوج. 
أعمـــال  أربعـــة  مـــن  المكونـــة  التنصيبـــة  فـــي  القضايـــا  هـــذه  تُُناقََـــش 
ــز علـــى العينيـــن والأنـــف: مخطوطـــة ضخمـــة تـــروي  ــا هـــو التركيـ المشـــترك بينهـ
قصـــة تراجيكوميديـــة عـــن الفنانـــة التـــي "فقـــدت" أنفهـــا؛ رســـومات رقميـــة 
تلتقـــي فيهـــا بنفســـها بأشـــكال مختلفـــة )منهـــا شـــكل عـــملاق ذي عيـــن واحـــدة(؛ 
رســـومات أرشـــيفية مـــن فتـــرة عمليـــة التجميـــل؛ ومجموعـــة كولاجـــات الرقميـــة، 

تُُقـــدم كهديـــة للجمهـــور.

ليلى عبد الرزاق
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הרצח הבלתי מפוענח של יעקב פרוידנהיים, שהתרחש ברפובליקת ויימאר 
בשנת 1931, שזור כחוט השני במיצב מבוסס־קולאז' של רונית פורת. פרשת 
עבור  לוהט  לחומר  הפכה  בברלין  בדירתו  הקשיש  היהודי  הרווק  של  מותו 

הצהובונים, שאותו ליבו עדויות שכניו בשכונת פרנצלאואר ברג.
ופצחו  לזה,  זה  עורף  הבניין  דיירי  הפנו  שבו  באופן  מתמקדת  פורת 
לציד  המשטרה  גרירת  תוך  הדדיות  האשמות  ושל  שמועות  של  במחול 
המסתורי,  המוות  סביב  שהתפתח  האשמה,  מעגל  נגמר.  בלתי  מכשפות 
ממחיש את התבססותה ההדרגתית של מדינת משטרה ואת התפשטותה 
של אווירת חשדנות כללית; בד בבד, טרגדיית הרצח מרמזת על שקיעתה 

הקרבה של רפובליקת ויימאר לתהומות הפאשיזם.
פתאומיים  שינויים  ועל  מתחים  על  מצביעה  פורת  של  עבודתה 
במעשה ההתבוננות. היא משלבת דימויים של בעלי כנף ברגע של ציד מתוך 
תצלומים סוריאליסטיים של הצלם פול נוז', שמושאיהם מסיטים את מבטם 

מן המצלמה, וכך גורמים גם לנו, הצופים, לעקוב אחריו.
המייצר  בסטריאוסקופ,  שימוש  באמצעות  מציצנות  מזמן  המיצב 
אל  הצופים  "מציצים"  שדרכו  בקיר,  חור  באמצעות  וכן  תלת־ממדי,  דימוי 

מסדרון הבניין.

רונית פורת
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ــا يعكـــوف  ـــل فيهـ تتنـــاول تنصيبـــة رونيـــت بـــورات الظـــروف الغامضـــة التـــي قت�
ـــل  ـــح مقت ـــة فايمـــار فـــي العـــام 1931. ســـرعان مـــا أصب ـــم فـــي جمهوري فرويدنهاي
اليهـــودي المســـنّّ الأعـــزب فـــي شـــقته فـــي حـــي برينتسلاوربيـــرغ فـــي برليـــن، 

حدــيـث الصــحـف الصــفـراء تغذّّـيـهـا ــشـهادات جيراــنـه.
ــم  ــم لبعضهـ ــن أداروا ظهورهـ ــران الذيـ ــى الجيـ ــوء علـ ــورات الضـ ــلط بـ تسـ
البعـــض منغمســـين فـــي دوامـــة شـــائعات واتهامـــات متبادلـــة دافعيـــن بالشـــرطة 
للخـــروج فـــي مطـــاردات لا نهايـــة لهـــا. تعكـــس دائـــرة اللـــوم التـــي أحاطـــت بحادثـــة 
ـــة والشـــك.  ـــة الشـــرطة وأجـــواء الريب الوفـــاة الغامضـــة التأســـيس التدرجيـــي لدول
فـــي الوقـــت نفســـه، تُُشـــير مأســـاة القتـــل إلـــى انحـــدار جمهوريـــة فايمـــار الوشـــيك 

نحـــو هاويـــة الفاشـــية.  
يُُشـــير عمـــل بـــورات إلـــى التوتـــرات والتغييـــرات المفاجئـــة فـــي ممارســـة 
ا لكائنـــات مجنحـــة فـــي لحظـــة صيـــد  التأمـــل والمشـــاهدة. يدمـــج العمـــل صـــوًرً
)مصدرهـــا فـــي صـــور فوتوغرافيـــة ســـريالية للمصـــور بـــول نـــوج(. تشـــيح الكائنـــات 

ا عـــن الكاميـــرا، مـــا جيبرنـــا، المشـــاهدين، علـــى تتبّّعهـــا.  نظهراتهـــا بعيـــًدً
تثيـــر التنصيبـــة نزعـــة التلصـــص مـــن خلال اســـتخدام جهـــاز ستيريوســـكوب 
ا ثلاثيـــة الأبعـــاد، وفتحـــة فـــي الجـــدار تتيـــح للمشـــاهدين "إلقـــاء نظـــرة  ينتـــج صـــوًرً

خاطفـــة" علـــى ردهـــة المبنـــى

رونيت بورات
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הקהילה  של  המתמשך  לקיפוח  האישיות  חוויותיו  את  לקשור  רצון  מתוך 
האתיופית בישראל מציג אפרים ווסה דימויים של גופים מקוטעים בשחור־
הוראה שהות  במהלך  שנוצרה  הגוף,  של  העבודה  גבוהה.  ובניגודיות   לבן 
חדשות.  חזותיות  אסטרטגיות  באמצעות  אלו  נושאים  בוחנת  בחו"ל, 
אחר  חיפוש  בבחינת  הם  והמופשטים  האורגניים  העצמיים  הדיוקנאות 
צילומית-גופנית  בשפה  לאותיות  הופכים  הדימויים  אישית.  טיפוגרפיה 

אקספרסיבית וחומלת.
העירום;  גופו  רכיבים:  בשלושה  ווסה  משתמש  העבודות  ליצירת 
מצלמה עם מסנן דיפוזיה שחור, המשמשת בדרך כלל ליצירת תצלומי נוף 
מרוככים וחלומיים; וחדר המואר באור טבעי. התנוחות הבסיסיות של ווסה 
ציורית  איכות  לתצלומים  משווה  הרדוד  השדה  עומק  בוהק.  באור  טובלות 
של  מוחלטת  כמעט  מהתפרקות  נולדים  המסתוריים  הדימויים  ערפילית. 

ההבחנה בין דמות לרקע.

אפרים ווסה
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انطلاقـــًاً مـــن رغبتـــه بالربـــط بيـــن تجاربـــه الشـــخصية والتمييـــز الـــذي يعانـــي منـــه 
ا لأجـــزاء أجســـاد  المجتمـــع الإثيوبـــي فـــي إســـرائيل، يقـــدم إفرايـــم فاسِِـــه صـــوًرً
ـــج خلال فتـــرة  بالأبيـــض والأســـود وبتبايـــن عـــالٍٍ.  يتكشـــف للجســـد، الـــذي أُُنت�
تدريـــس فاسِِـــه خـــارج الـــبلاد، هـــذه المســـائل باســـتخدام اســـتراتيجيات بصريـــة 
عـــن  بحـــث  بمثابـــة  العضويـــة والتجريديـــة هـــي  الذاتيـــة  البورتريهـــات  جديـــدة. 
أســـلوب شـــخصي فـــي فـــن الطباعـــة، حيـــث تتحـــول الصـــور إلـــى حـــروف بلغـــة 

فوتوغرافية-جســـدية معبـــرة ومتعاطفـــة. 
ــرا  ــاري؛ كاميـ ــده العـ ــال: جسـ ــاج الأعمـ ــر لإنتـ ــة عناصـ ــه ثلاثـ ــتخدم فاسِِـ يسـ
ذات فلتـــر انتشـــار أســـود )يُُســـتخدم عـــادًةً لإنتـــاج صـــور مناظـــر طبيعيـــة حالمـــة(؛ 
وغرفـــة مضـــاءة بضـــوء طبيعـــي. تغمـــر الإضـــاءة الســـاطعة وضعيـــات فاسِِـــه 
البســـيطة ويمنـــح عمـــقُُ الحقـــل التصويـــري الصـــورََ جـــودة رســـومية ضبابيـــة. تولـــد 
هـــذه الصـــور الغامضـــة مـــن طمـــس شـــبه تـــام للحـــدود بيـــن الشـــكل والخلفيـــة.

إفرايم فاسِِه
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רחל אניו משכפלת דימוי בודד מאות פעמים ליצירת מיצבי קולאז' דיגיטליים, 
מפתיעים.  ומבנים  אחר  מעולם  יצורים  מופשטות,  צורות  מופיעות  שבהם 
בעבודה התקודדות היא בונה מיצב, המבוסס על מקטע מתוך דיוקן עצמי 
כמוטיב  גופה  את  מציבה  היא  לצופה.  גבה  את  מפנה  היא  שבו  בעירום, 
יוצרת  אדריכלי, כגון עמוד או גדר, או כשריון עתידני, ומתוך שלוחות גופה 

מארג שהוא מכיל ומגן בעת ובעונה אחת.
מושג  של  מחודשת  בהגדרה  אניו  של  לעיסוקה  מתחברת  העבודה 
ההסוואה. במקום להסוות את הגוף מפני איומים פוטנציאליים כמנגנון הגנה, 
היא מדמיינת גוף, המספק לעצמו הקשר ומרחיב את תחושת השייכות שלו 

בעודו נע בעולם.

רחל אניו
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تعيـــد راحيـــل آنيـــو تكـــرار شـــكل بصـــري واحـــد مئـــات المـــرات لإنتـــاج تنصيبـــة كـــولاج 
ــا  ــي عملهـ ــة. فـ ــانٍٍ مُُدهشـ ــة، ومبـ ــات غريبـ ــة، كائنـ ــكاالًا تجريديـ ــر أشـ ــة تظهِِـ رقميـ
ـــزات، تشـــيد آنيـــو تنصيبـــة مســـتوحاة مـــن جـــزءٍٍ مـــن بورتريـــه ذاتـــي عـــارٍٍ وهـــي  ترََ�مُُّ
تُُديـــر ظهرهـــا للمشـــاهد، موظفـــة جســـدها كعنصـــرٍٍ معمـــاري، كعمـــودٍٍ أو ســـياج، أو 
ا محتـــوٍٍ وكذلـــك حـــامٍٍ.  درعٍٍ مُُســـتقبلي، بينمـــا تخلـــق مـــن امتـــدادات جســـدها نســـيًجً
ـــدًلاً  ـــه: ب ـــو بإعـــادة تعريـــف مفهـــوم التموي يتكاتـــب العمـــل مـــع انشـــغال آني
ّــل جســـدًاً  مـــن إخفـــاء الجســـد لإبعـــاده عـــن التهديـــدات المُُحتملـــة كآليـــة دفاعيـــة، تتخي�

ّــع إحساـســه بالانتـمــاء وـهــو يتـرّّحك ـفــي العاـلــم ا ويُُوـسّ ّــر لنفـســه ـســياًقً يُُوـفّ

راحيل آنيو
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7 באוקטובר  אירועי  בוחן את התנהלות המשטרה בעקבות  זיו  אורן  הצלם 
2023, ומתמקד ביחסה לאזרחים ישראלים, שנעצרו בגין השמעת ביקורת 
על המלחמה בעזה. הפרויקט מתעד את הפצת תמונות המעצר באמצעי 
התקשורת וברשתות החברתיות תוך הפרת זכויות העצורים. אף שאיש מן 
נרחבים  ואיומים  שיימינג  חוו  כולם  פלילית,  בעבירה  הואשם  לא  העצורים 

בעקבות הפצת התמונות.
לצורך הסדרה דיוקנאות של פאשיזם יצר זיו קשר עם כמה מאותם 
את  תיעד  הוא  בדמותם.  השליטה  את  להם  להשיב  רצון  מתוך  עצורים 
מחשבותיהם על החוויה וצילם אותם מחדש, הפעם כשכל אחד מהם מחזיק 
בתמונת המעצר שלו. "אותן תמונות, שנועדו להשפיל ולהשרות אימה, הפכו 
לסמלים של התנגדות", הוא מסביר. "האנשים צולמו מחדש, הפעם באופן 

שנבחר על ידם".

התצלומים, המוחזקים בידי הדמויות בדיוקנאות אלה, צולמו על ידי המשטרה 
והופצו בערוצים משטרתיים רשמיים ובערוצים בלתי פורמליים נוספים. הדימויים 

הופיעו במקור במסגרת ידיעות חדשותיות, שהתפרסמו במגזינים המקוונים 972+ 
ושיחה מקומית. קטעים מעדויות העצורים משולבים בתערוכה.

אורן זיו
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يبحـــث المصـــوّّر أورِِن زيـــف ســـلوك الشـــرطة فـــي أعقـــاب أحـــداث 7 أكتوبـــر 
ا الضـــوء علـــى معاملتهـــا لمواطنيـــن اعتُُقلـــوا جـــراء تعبيرهـــم عـــن  2023، مســـلًطً
ـــق سلســـلة الصـــور نشـــر صـــور الاعتقـــال فـــي  انتقـــاد الحـــرب علـــى غـــزة. توث�
وســـائل الإعلام وشـــبكات التواصـــل الاجتماعـــي، فـــي انتهـــاكٍٍ صـــارخٍٍ لحقـــوق 
ريـــن، جميعهـــم  المعتقليـــن. رغـــم عـــدم توجيـــه أيّّ تهمـــة جنائيـــة لأّ�يٍّ مـــن المص�وََّ

ــور.  ــر الصـ ــت نشـ ــاق تلـ ــعة النطـ ــدات واسـ ــهير وتهديـ ــملات تشـ ــوا لحـ تعرّّضـ
فـــي إطـــار السلســـلة بورتريهـــات فاشـــية تواصـــل زيـــف مـــع جـــزء مـــن 
ــف  ــق زيـ ـ ــم. وث� ــم لأيديهـ ــيطرة علـــى صورتهـ ــادة السـ ــه بإعـ ــًةً منـ ــن رغبـ المعتقََليـ
أفكارهـــم حـــول التجربـــة وأعـــاد تصويرهـــم، هـــذه المـــرة وكل منهـــم ممســـك 
بصـــور اعتقالـــه. "أصبحـــت تلـــك الصـــور، التـــي كان الهـــدف منهـــا الإذلال وبـــث 
الرعـــب، رمـــوز احتجـــاج،" يقـــول، "أُُعيـــد تصويـــر هـــؤلاء الأشـــخاص بالطريقـــة التـــي 

ــرة".  ــا هـــم هـــذه المـ اختاروهـ

رون في هذه السلسة التقطََت من قبل الشرطة ونشرت  الصور التي يحملها المص�وََّ
على قنواتها الرسمية، وعلى قنوات أخرى غير رسمية. ظهرت الصور في الأصل في 

تقارير إخبارية في المجلتين الإلكترونيتين 972+ و-سيحا مكوميت. يتضمن المعرض 
مقتطفات من شهادات المعتقلين.

أورِِن زيف
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יצר האמן והפעיל  ירושלים  זרים ברחובות  בהשראת מבטים פולשניים של 
—Normaliz.ing את  מעשור  למעלה  לפני  זר־אביב,  מושון  החברתי, 
פרויקט המייצר מפה של "נורמליות" חברתית על סמך דירוגים קולקטיביים 

מצטברים של משתתפיו.
דרך  להיחוות  שנועדה  רשת,  מבוססת  תוכנה  היא   Normaliz.ing
מכשיר הטלפון הנייד. בשלב ראשון היא מצלמת אותך, לאחר מכן מבקשת 
ולבסוף ממקמת אותך  ממך לדרג תכונות ומאפיינים חזותיים של אחרים, 
על ציר של נורמליות, בהתאם לדפוסים שחילצה מדירוגיהם השטחיים של 

משתמשים אחרים.
בנוחות  ומוסווית  מועצמת  מצטברת,  בימינו  השיטתית  "האפליה 
הבינה  של  השחורה'  'הקופסה  של  האובייקטיבי־לכאורה  המעטה  מאחורי 
המלאכותית", מסביר זר-אביב, "אך החברה היא שסופגת, מאשרת ומפיצה 

רעיונות אלו".
ימינו תוצר של מערכות מיון  זר־אביב רואה בבינה המלאכותית של 
בזיקה  מוצגת   Normaliz.ing ה־19.  במאה  נהוגות  שהיו  אדם,  בני  וסיווג 
לארכיונים אלה, ובפרט לדיוקן המדבר ) portrait parlé ( של אלפונס ברטיון, 

שהטרים את תמונת המעצר המודרנית.

מושון זר־אביב
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اســـتيحاءًً مـــن نظـــرات الغربـــاء المتطفلـــة فـــي شـــوارع القـــدس، أســـس الفنـــان 
مشـــروع  عقـــد،  مـــن  أكثـــر  قبـــل  زر-أفيـــف،  موشـــون  الاجتماعـــي  والناشـــط 
Normaliz.ing الـــذي يرســـم خريطـــةََ "طبيعيـــةٍٍ" اجتماعيـــة ترتكـــز علـــى تقييمـــات 

جماعيـــة تراكميـــة يتركهـــا مســـتخدموه.
Normaliz.ing هـــو برنامـــج إلكترونـــي يســـتخدََم علـــى الهاتـــف المحمـــول. 
ـــزات  ـــة، يلتقـــط البرنامـــج صـــورة للمســـتخدم ثـــم يطلـــب تقييـــم ســـمات وممي بداي
ـــا لأنمـــاط اســـتخلصها  بصريـــة لآخريـــن، ثـــم يموضعـــه علـــى محـــور "طبيعيـــة"، وفًقً

مـــن تقييمـــات ســـطحية أدخلهـــا مســـتخدمون آخـــرون.
"التمييـــز المنهجـــي فـــي تضخـــم وازديـــاد اليـــوم بينمـــا يختبـــئ خلـــف ســـتار 
ـــا، لكـــن المجتمـــع  ـــذي يبـــدو موضوع�ي ـــذكاء الاصطناعـــي وصندوقـــه الأســـود، ال ال

هـــو مـــن يـــذوتّّ هـــذه الأفـــكار وينشـــرها"، يقـــول زير-أفيـــف. 
ـــا لأنظمـــة فـــرز وتصنيـــف للنـــاس  يـــرى زير-أفيـــف بالـــذكاء الاصطناعـــي نتاًجً
كانـــت شـــائعة فـــي القـــرن التاســـع عشـــر. Normaliz.ing معـــروض بشـــكل يتكاتـــب 
مـــع هـــذه الأرشـــيفات، خاصـــة بورتريـــه المتكلـــم )portrait parlé( لألفونـــس 

بيرتيلـــون الـــذي كان نســـخة مبكـــرة مـــن صـــورة الموقـــوف الحديثـــة.

موشون زير-أفيف
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Inspired by strangers' probing looks on the streets of Jerusalem, 
artist and activist Mushon Zer-Aviv set out more than a decade 
ago to create Normaliz.ing—a project that constructs a spectrum 
of social "normalcy" based on the collective, aggregated 
judgments of its participants.

A web-based program designed to be experienced on a 
mobile phone, Normaliz.ing first takes a photo of you, the user, 
then asks you to rate the features of others, and finally places 
you on a map of normalcy, according to the patterns it deduces 
from others' visual snap judgments.

"Today's systematic discrimination is aggregated, amplified, 
and conveniently hidden behind the seemingly objective 'black 
box' of Artificial Intelligence," Zer-Aviv explains, "yet it is society 
at large that absorbs, approves, and propagates these ideas."

Zer-Aviv views today's AI as an outgrowth of 19th-century 
human classification systems. Normaliz.ing is presented in the 
context of these archives, specifically Alphonse Bertillon's spoken 
portrait (portrait parlé), a precursor to the modern mugshot.

Mushon Zer-Aviv
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Photographer Oren Ziv examines the conduct of the Israeli 
police in the aftermath of October 7, 2023, focusing on the 
treatment of citizens detained for criticizing the war in Gaza. The 
project documents the distribution of detainees' photographs 
and mugshots to news outlets and social media, violating 
their legal rights. While none of the detained individuals has 
been indicted for criminal wrongdoing, they all experienced 
widespread shaming and threats following the dissemination of 
their arrest photos.

For the series Portraits of Fascism, Ziv collaborated with 
some of these detainees to reclaim their images. He gathered 
their reflections on these experiences, and re-photographed 
them, this time holding their own mugshots. "The very images 
meant to degrade and create a chilling effect become symbols 
of defiance," he explains. "The individuals were photographed 
anew, this time on their own terms."

The photos held in these portraits were taken by the police and 
distributed both through official police channels and other unofficial 
channels. The images originally appeared in stories published in +972 
and Local Call online magazines. Excerpts from their testimonies are 
also on view in the exhibition.

Oren Ziv
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Rachel Anyo reproduces a single image hundreds of times to 
create digital collage installations featuring abstract forms, 
otherworldly creatures, and unexpected structures. In Encoding, 
she constructs an installation using a fragment of a nude self-
portrait in which she deliberately turns away from the viewer. 
She refashions herself as architectural motifs, such as a pillar or 
a fence, or as a futuristic suit of armor, forming a fabric out of her 
extended body that both contains and protects. 

This work connects to Anyo's broader interest in redefining 
the concept of camouflage. Instead of disguising one's body 
from potential threats as a defense mechanism, she imagines 
a body that produces its own context: expanding its sense of 
belonging as it moves through the world.

Rachel Anyo
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In an effort to connect his personal experiences to the broader 
conditions of discrimination faced by the Ethiopian community in 
Israel, Ephraim Wasse's photographs often feature high-contrast 
black-and-white imagery, as well as fragmented, bodily forms.
Of a Body, created during Wasse's recent teaching residency 
abroad, explores these concerns with new visual strategies. The 
artist describes these organic, highly abstract self-portraits as a 
search for a personal typography. The images become individual 
letters in a loving, expressive photo-body language.

To make these works, Wasse employs three elements: his 
nude body; a camera with a strong black diffusion lens typically 
intended for creating soft, idealized landscape photographs; 
and a room flooded with natural light. Bathed in intense light and 
rendered with a shallow depth of field, Wasse's elemental poses 
become glowing, painterly blurs. These mysterious images 
emerge from a near-total dissolution of the distinction between 
figure and ground.

Ephraim Wasse
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The unsolved 1931 murder of Jakob Freudenheim in the Weimar 
Republic (pre-Nazi Germany) is a recurring motif in Ronit Porat's 
collage-based installation. When the elderly Jewish bachelor 
was found dead in his Berlin apartment, the case became 
tabloid fodder, fueled by the testimonies of his neighbors in 
Prenzlauer Berg.

Porat focuses on how the neighbors in Freudenheim's 
building turned on one another through rumors and mutual 
accusations, drawing the police into endless witch hunts. As 
this disorienting cycle of blame reflects a creeping police state 
and an atmosphere of shared suspicion, the small tragedy also 
foreshadows the Weimar Republic's descent into fascism.

Porat's work highlights sudden shifts and tensions in the 
act of observation. She interweaves images of watchful animals 
with surrealist photographs by Paul Nougé, whose subjects 
often avert their gaze from the camera, redirecting ours.

The installation fosters a voyeuristic atmosphere through 
the use of special binoculars, known as a stereoscope, which 
create a three-dimensional image, and by inviting viewers to 
peer through a hole in the wall into the building's hallway.

Ronit Porat
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Laila Abd Elrazaq works with the handmade, low-tech, and 
unapologetic ethos of zine culture, transforming intimate stories 
into irreverent critiques of the societies she navigates. Conveying 
a profound understanding of how state surveillance impacts 
marginalized communities—fostering paranoia, enforcing rigid 
norms, and encouraging self-policing—she embraces laughter 
not only as healing but also as a potent tool of resistance. 

In Ethnic Cleansing, Abd Elrazaq reflects on the nose job she 
underwent as a teenager in an effort to conform to conventional 
beauty standards, a choice informed by years of bullying from 
Arab peers for her hooked "Jewish nose."

These themes are explored in the installation, comprising 
four bodies of work, unified by their focus on eyes and noses: 
an epic scroll that unfolds a tragicomic story about the artist 
"losing" her nose; digital drawings in which she encounters 
herself in various forms, including as a meddling cyclops; 
archival sketches from the period of her rhinoplasty; and a  
group of digital collages for viewers to take home.

Laila Abd Elrazaq
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In her series Re-Threading, artist Nardeen Srouji explores 
Tatreez, a Palestinian embroidery tradition featuring visual 
patterns that carry meaning and are tied to specific places and 
phases of life. Her work begins from the fact that the Nakba—the 
mass displacement of Palestinian communities and cultures—
disrupted the understanding of Tatreez symbols and meanings, 
although Palestinian culture continues to value their aesthetics 
and the resilience of the women who preserve this craft.

Following research into Tatreez symbols and details, Srouji 
proposes contemporary reinterpretations. She dramatically 
magnifies a chosen motif, subsequently weaving the image 
in yarn into a charged material: metal fencing used for private 
and commercial divisions, as well as for security checkpoints in 
Israel and abroad.

In Twin Trees, Srouji recreates two blue cypress trees—
symbols of longevity, rootedness, a spiritual connection between 
land and sky, and territorial continuity—which she encountered 
at the edge of a Jerusalem funerary garment. Her mournful 
image, created within an oppressive structure, doubles as an 
assertion of cultural flourishing and resilience. In this work,  
Srouji engages the full spectrum of grief, represented by the 
color blue in Palestinian embroidery.

Nardeen Srouji
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They draw on art history, where fragmentary portraits 
have appeared as celebrations of new expressive 
languages, as signs of psychological depth, and as 
statements of political struggle. Like surveillance 
itself, these artistic strategies are inseparable from 
the camera’s central role in modern life.

The works propose multiple ways to make sense  
of our present:

Some insist on our collective responsibility  
for digital technologies; others point to the 
power inherent in expanding our “selves.”

Some reframe the relationship between  
positive and pathologizing images; others 
trace the absurd ways in which surveillance 
structures our norms and intimacies.

Some confront Israel’s discriminatory  
security apparatus; others explore how  
culture is shaped by, yet irreducible to,  
the systems that police it. 

Together, the works on view embrace the ways in 
which our partial, fragmentary experiences become 
the ground for understanding our shared reality.

— 

— 

—

Levi  Prombaum, Curator—



Surveillance defines contemporary life. People are 
watched, recorded, and tracked like never before. 
In Fragments of a Portrait, artists from diverse 
backgrounds reflect on how surveillance shapes 
our identities, relationships, and ways of thinking.

We often imagine surveillance as “top-down”—
something imposed by governments or police 
upon citizens. Yet the 20th century transformed 
surveillance into a “peer-to-peer” process. 
The constant possibility of being watched 
has taught us to monitor ourselves and each 
other, internalizing and reproducing authority in 
everyday life. In the digital era, surveillance seems 
increasingly tied to our reduction to data: biometric 
markers that ensure authenticity; behavioral 
patterns that anticipate and steer consumption 
habits; and demographic profiles that determine 
the state’s distribution of rights and access. 

In a world where people are broken down into 
fragments for tracking, measuring, and influencing, 
what does it mean to be an individual? The artists 
in Fragments of a Portrait suggest that we are more 
connected, more networked, and more implicated 
than ever before. To explore this situation, the 
featured artists turn to partial or abstract figures. 

Fragments of  a Portrai t








